1329

\“ 3
122
Encontro Nacional

anpap. 2013 Lcossistemas Estéticos
Belem - Para 15 a 20 de Ouwbro

CORPO - TERRITORIO DE METAMORFOSES E HIBRIDISMO

Cladenir Dias de Lima (DENI DIAS). UNESP
aGNusS ValLeNTe. UNESP

RESUMO: Este artigo apresenta reflexdes sobre a série artistica Metamorfoses do Desejo,
uma pesquisa que envolve um processo de vivéncias coletivas, nas quais o publico é
estimulado a buscar, pelos sentidos, o imaginério, articulando-o a criacdo de trabalhos
artisticos com elementos da visualidade, reelaborado pelo artista-propositor através dos
novos meios (fotografias digitais, scanners, proje¢cbes e computadores), colocando em
guestdo a producao individual, o conceito de autoria e a producao artistica contemporanea.

Palavras-chave: Arte do Corpo. Hibridismo. Vivéncias coletivas. Arte e Tecnologia.
Metamorfose.

ABSTRACT:This research is the relationship between a process of collective experience in
which the body is encouraged to seek, through the senses, imagination, and creation of
artwork using the elements of visual, reworking them through the new media (digital photos,
scanners , projectors and computers), questioning the individual production, the concept of
authorship and artistic production.

Key words: Body art. Hybridism. Collective experiences. Art and technology.
Metamorphosis.

Introducao

A arte é um tal fazer que, enquanto
faz, inventa o por fazer e o modo de fazer.
Pareyson

As obras da série Metamorfoses do Desejo sdo resultados do intercambio
entre as diversas linguagens da arte, como fotografia, artes plasticas e apropriacao
de imagens da internet, configurando uma hibridacéo de sistemas (VALENTE, 2008)
artisticos. Estas linguagens e imagens utilizadas foram o ponto de partida para a
producdo das obras. Fotografadas ou scaneadas e transmitidas ao computador, as
imagens foram projetadas sobre partes do corpo, sofrendo assim um processo de
fragmentacdo e recombinacdo. Nessa série podemos identificar elementos que
apresentam um corpo fragmentado no qual podemos reconhecer apenas algumas

partes - pélos, olho, silhueta. O fragmento faz com que esse corpo apresentado ao
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espectador seja um corpo nao identificavel, pois ndo h& apenas uma interpretacédo
possivel, podendo ser qualquer parte do corpo e ao mesmo tempo quando
reconhecido como corpo revela-se seu aspecto humano, tornando-se representacao

de toda pessoa.

As obras desta série sdo apresentadas neste artigo e acompanhadas por uma
descricéo do processo de producéo criativa e reflexao do artista-pesquisador no qual
o corpo é o canal de sensibilidade que recepciona as imagens captadas e
projetadas, servindo assim como uma “tela em branco” na qual, a cada nova
projecdo, 0 corpo assume um territorio de constantes experimentacdes e

transformacoes.

Influéncias

A série tem como influéncia as obras da série Body Builders (Modeladores do
corpo), produzidas de 1996 a 2001, pelo artista plastico Alex Flemming. Nesta série,
0 artista utiliza imagens de corpos atléticos seminus, estampando sobre eles mapas
de regibes em conflitos, tais como: México, india x Paquistdo, Georgia, e ainda,
palavras que muitas vezes séo retiradas da biblia mais especificamente do velho

testamento.

Georgien (“série Body Builders”)
Acrilica s/fotografia s/ PVC - 154 x 202cm - 2001
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INDIA X PASQUISTAO (“série Body Builders”)
Acrilica s/fotografia s/ PVC
154 x 202cm
2001

Outro aspecto encontrado na obra de Flemming € a relacdo do corpo com o
conceito de alegoria. Para Owens alegoria seria um elemento estético que permite
que um texto seja “lido através de um outro texto”, operando uma “rescritura de um
texto primario em termos de seu significado figural” (OWENS, 1992, p.205).
Segundo Barbosa “a figura humana, em Alex Flemming, ndo é representagdo do
corpo, mas representacdo por meio do corpo” (BARBOSA, 2002, p.19) — essa
caracteristica de corpo como suporte e mediacdo na criagdo da obra também ocorre
na série METAMORFOSES DO DESEJO.

Contudo as obras da série METAMORFOSES DO DESEJO se diferem das
obras da série Boldy Builders de Alex Flemming. Em METAMORFOSES DO
DESEJO, as obras contém elementos mais intimistas, insinuando um corpo que esta
presente através dos fragmentos, levando o espectador a buscar em seu imaginario
referéncias que o componham. Além disso, 0os corpos na obra de Flemming séo
apresentados de modo mais objetivo, figural. Enquanto que na série
METAMORFOSES DO DESEJO a sobreposicdo de imagens, técnicas e linguagens
artisticas, torna a leitura do corpo mais abrangente e subjetiva, seus limites sdo 0s
limites do imaginario ou, fazendo um paralelo com Bataille, nesse caso a
metamorfose gerada pelo excesso de técnicas, imagens e linguagens torna-se

transcendéncia.
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Na série METAMORFOSES DO DESEJO as questdes do corpo como “carne”

e sua relacdo com a morte também estdo colocadas, mas no sentido eroético, como
em Bataille. Para este escritor francés:

[...] o sentido do erotismo é a fuséo, a supressao dos limites (...) A unido

dos corpos corresponde a violacdo das identidades: nesse processo as

formas individuais se fundem e se confundem até o ponto de se tornarem

indistintas umas das outras, dissolvendo-se na cadtica imensiddo dos
cosmos. (MORAES, 1999, p. 20)

A alegoria dos corpos representados na série METAMORFOSES DO
DESEJO remete a um discurso sobre o desejo, o imagindrio, o voyeurismo e demais

temas que envolvem a complexidade humana.

Esses conceitos foram levados em conta na escolha da imagem que foi
projetada no corpo. A imagem utilizada para a projecdo sobre o corpo foi uma
apropriacdo de uma imagem virtual. Vé-se nela um olho por através de uma

fechadura, sugerindo o olho do voyer.

Imagem apropriada da internet para projecdo da série Metamorfoses do desejo
2010/2011

Na obra de Duchamp, a questao do voyeurismo é abordada do ponto de vista
de quem vé; em METAMOFORSES DO DESEJO, a imagem mostra o angulo da
perspectiva de quem € visto ao mesmo tempo em que flagra a expressao do olhar

voyeur.



1333

Marcel Duchamp
Etant Donnés (detalhe)
1946-1966
Philadelphia Museum of Art

O préprio processo de poder ver desvelados diante de si aspectos do mundo,
nao o “meu mundo”, mas os “mundos de outros”, por meio das novas tecnologias (0
mundo virtual - internet), é também um ato de voyerismo, quando se trata de olhar

imagens erdéticas sem ser visto.

Nas artes visuais o olho também € um icone de sensac¢des, o meio pelo qual
se faz a experiéncia estética, sendo também um dos 6rgdos-simbolo do desejo — é
pela visdo que se faz a primeira apropriacao do objeto desejado. Sua forma obliqua
também serd encontrada em outras partes das obras da série METAMORFOSES
DO DESEJO, possivel pela interseccdo entre partes do corpo (juncédo dos pés, por
exemplo) sugerindo a forma genital feminina, enquanto a fechadura remete, ao

contrario, a genitalia masculina.


http://www.philamuseum.org/collections/permanent/65633.html
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Detalhe do corpo para projecdo de imagem da série
Metamorfoses do desejo 2010/2011

A referéncia a 6rgaos sexuais é reforcada pelo aparecimento de pélos, neste
caso da perna. No entanto, quando manipulada a imagem, esta cria silhuetas e néao
h& como identificar a parte do corpo que esta retratada, incitando o imaginario a

buscar outras referéncias corporais e justificando a associagdo com érgaos sexuais.

DENIDIAS
Titulo: Metamorfoses do desejo - fase | e I
Dimensdes: 2m x 1m (aprox.) - Ano de producéo: 2010/2011

Depois de impressas, as obras foram recortadas e reorganizadas dando

origem a novas imagens. Como as composi¢des iniciais tinham como conceito a
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utilizacdo do corpo imaginario, o seu desdobramento seguiu 0 mesmo conceito,
dando origem a imagens de um corpo ou partes de um corpo imaginado,

reconstruido e surreal.

Referéncias

Para Salles, a cultura € uma “inteligéncia coletiva” que, ao mesmo tempo,
conserva uma memoaria comum e também vai se atualizando (2006). Partindo dessa
idéia, esta pesquisa ira propor estimulos que serdo uma tentativa de busca dessa
memdéria comum atravées de propostas de vivéncia, sem que se perca a
espontaneidade individual dos sujeitos envolvidos nessas experiéncias. A um grupo
de pessoas que tiveram pouco ou nenhum contato com a arte, serdo propostas
atividades organizadas de forma a mobilizar respectivamente a percepcéo,
expressao, reflexdo e acdo. O resultado das vivéncias serd configurado na producéo
de obras no campo das artes visuais. Ressalta-se, no entanto, que embora os
trabalhos realizados estejam dentro da linguagem das artes visuais, 0s estimulos
propostos nas vivéncias exploram todos os sentidos, entendendo que o percurso do

processo de criagcao € “organicamente intersemiético”. (SALLES, 2006, p. 82)

A proposta de vivéncias visa a busca de uma experiéncia estética que,
segundo Schusterman, seria “um conjunto de praticas de uma complexidade variavel
ndo dependente de objetos, compreendendo produtores e receptores, uma pratica
sécio cultural historicamente determinada” (1998, p.38) configurando um novo
entendimento do conceito de arte. Arte como experiéncia que a aproxima das
pessoas, envolvendo-as em experiéncias estéticas ndo somente com obras de arte,
mas com a natureza, com o corpo humano e com o cotidiano, propondo uma arte
gue seja parte da vida e ndo apenas uma imitacdo dela, contrapondo-se ao conceito
de mimese de Platdo. (SHUSTERMAN, 1998, p.44 e 45).

As imagens dos trabalhos produzidos nessas vivéncias serdo captadas e
tratadas pelos novos meios (fotografias digitais, scanners e computadores), criando
novas possibilidades, buscando assim, imagens ficticias e/ou hibridas (PLAZA,
TAVARES, 1998). Por fim, a ultima fase pratica da pesquisa consiste em estabelecer

uma interface que aglutine um grupo de sujeitos a maquina. A qualidade dos

recursos tecnolégicos coloca em evidéncia reflexdes a respeito da criacdo artistica e
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do préprio artista como autor da obra, pois sua estrutura produtiva apresenta de

certa forma, aspectos de cunho coletivo, uma sinergia entre homem e maquina.

Os trabalhos produzidos, assim como todo o processo e 0s registros das
discussbes serdo avaliados a fim de desenvolver uma reflexdo sobre o processo de
criagdo artistica do artista-pesquisador e da concepcdo de arte que ocorre de

maneira coletiva.

A arte toma muitos rumos, diversifica sua linguagem e retrata o0 tempo
mantendo sua esséncia de ser arte, de ser mistério numa complexidade inesgotavel,
rica de interpretacdes e percepcdes diversas. Tais caracteristicas levariam muitos a
crer que a arte seja um campo distante da ciéncia, ou algo absolutamente restrito a
um grupo sensivel, cujos dons o aproximariam dessa capacidade de expressar, ler e
vivenciar fenbmenos estéticos. Acreditando que todos possam ter uma vivéncia
artistica, ndo apenas os dotados de “dom”, essa pesquisa surgiu na intengdo de
proporcionar momentos de reflexdo e producdo artistica a pessoas iniciantes em
arte, demonstrando que a arte estd além da técnica, principalmente no que diz

respeito a arte contemporanea.

O objetivo desta pesquisa ndo € formar artistas e nem banalizar o conceito de
obra de arte, mas promover a pesquisa e a reflexdo como pontos de partida para a
compreensdo da arte. Por este motivo, o trabalho coletivo é valorizado nesse
estudo, pois todos podem contribuir de acordo com o seu repertorio nas reflexdes e
expressdes que, somadas as teorias ja existentes na arte, podem propiciar uma
compreensdo além do senso comum. Segundo Barbosa, uma “sociedade sO é
artisticamente desenvolvida quando ao lado de uma producdo artistica de alta
qualidade h& também uma capacidade de entendimento desta producdo pelo
publico” (1998, p.4) — concordamos com esse pensamento, porém na medida de se
desejar antes uma capacidade de compreensédo do que de entendimento, pois arte
produz um movimento que lida com a percepcao, sensacdes e sentimentos, que se

instaura no dominio do sensivel sobre o inteligivel.

Os estudos serdo realizados em torno de vivéncias e de produgdes artisticas
coletivas nas quais sao identificados elementos da linguagem visual, como: ponto,

linha, forma, cor, bem como diferentes processos e procedimentos artisticos:
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impressao, palavras, projecdes, hibridismo, entre outros. Esses aspectos serao
aprofundados na teoria e na pratica, instrumentalizando um olhar mais perceptivo e
atento a estimulos inquietantes necessarios para a geracéo e producéo de trabalhos
pratico/artisticos, amparados pela ruptura da Arte com o pensamento tradicional das
Belas Artes, que possibilitou ao artista utilizar diversos materiais e técnicas néo

convencionais para produzir suas obras.

Além disso, nas ultimas décadas, os artistas vém trabalhando com mais
liberdade, privilegiando em suas producdes a experimentacdo coletiva e interativa.
Essas experimentacdes libertam a arte e os artistas das formas tradicionais, dando a
possibilidade de ampliar o processo de criagdo bem como seus procedimentos
artisticos. Para Schusterman, redefinir o conceito de arte como experiéncia é um
processo que forma e transfigura a arte esteticamente. Como esta pesquisa trata da
questdo de proporcionar vivéncias, € preciso explicitar a intencdo de ampliar as
possibilidades de fruicdo através da experiéncia pratica, pois:

Definir a arte como experiéncia estética nos dirige a este objetivo através de
duas formas. Em primeiro lugar, nos incita a buscar e cultivar a experiéncia
estética em nossas relacdes com arte, lembrando-nos que experiéncia

(mais do que o colecionar ou o criticar) é, em Ultima instancia, a esséncia da
arte. (SHUSTERMAN, 1998, p.51)

A arte tem sido um exercicio mais do olhar, de pesquisa perceptiva, valendo-
se ou ndo de ferramentas tecnolégicas, tratando do homem para o homem, embora
as vezes ainda de forma incompreendida. Para Pareyson a revelacao do sentido da
arte esta no inesperado, no “particular” que “fale de modo novo”, isto é,

[...] ensina uma nova maneira de olhar e ver a realidade; e estes olhares
sao reveladores sobretudo porque séo construtivos, como o olho do pintor,

cujo ver ja é um pintar e para quem o contemplar se prolonga no fazer
(PAREYSON, 1997, p.25).

Nesta pesquisa, visando a propiciar a sensibilizacdo do olhar do grupo para o
qual serdo propostas as vivéncias, propde-se como base o método P.E.R.A
[percepcéo, expressao, reflexdo e acdo], metodologia na qual as atividades
propostas como “situacdes-problema” sdo aglutinadas sequencialmente de forma a
mobilizar respectivamente, de forma prioritaria, a Percepgdo, a Expressdo, a
Reflexdo e a Agao (YOSHIURA, 1982).
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Essas atividades vivenciais serdo planejadas para estimular processos de
elaboracdo simbdlica, onde serdo focalizados o corpo [sensa¢des], o0 mundo
percebido e a discussao sobre a consciéncia, a temporalidade e a liberdade. A estas
seguirdo atividades de expressao verbal em dialogos coletivos que, segundo Critelli,
€ uma forma de desvelar, testemunhar e autenticar os significados e sentidos

implicitos nas vivéncias (1996).

No entanto, é preciso entender que, conforme diz Salles, € impossivel discutir
percepcdo separada da memoria; pois “ndo ha lembrancas que nao sejam
modificadas por novas impressdes e; ndo ha lembranca sem imaginacdo” (SALLES,
2006, p.70). Desse modo, nos dialogos realizados serdo observados aspectos de
uma memodria coletiva, sem desvalorizar a expressao individual de cada integrante
do grupo. Para Salles:

Devemos pensar, portanto, nos processos de criacdo inseridos nessa
cultura que, no ambito coletivo, € memoria; dirige-se contra o esquecimento
e ftrata-se, ao mesmo tempo, de um mecanismo de conservagéo,
transmissao e elaboracdo de novos textos. Ja salientamos anteriormente a
relagédo do artista com a tradicdo; adicionamos, agora, sua convivéncia no
espaco comum da memdria com os textos moveis da cultura e sua propria

acao nesse processo de atualizagdo desses textos. (SALLES, 2006, p.66 e
67)

Como o corpo, através de suas sensacfes, serd o canal para se chegar as
memodrias individuais e coletivas, sua utilizacdo na totalidade pode abranger também
sua caracteristica de suporte, pois durante toda a nossa histéria vamos adquirindo
informacdes que marcam nosso corpo, informagbes essas que nos torna um
territério de impressodes, resultado de processos naturais ou acidentais [cicatrizes,
marcas de nascenca etc] ou de intervencdes [cirurgias plasticas, perfuracdes,
tatuagens, etc] que retardam, adiam ou redesenham o territério do corpo, ainda que
tais intervencdes sejam permanentes ou efémeras. As informacdes e impressdes
também sdo produzidas por nossos pensamentos e, muitas vezes, nao podem ser
apagadas, entdo permanecem e atualizam a nossa identidade. Vale referenciar,
neste contexto, uma das proposi¢cdes participativas e interativas do artista Nardo
Germano sobre a questdo identitéria, tal como aparece nas participagdes do publico
em sua obra Doe Seu Rosto que integra a série intitulada Autorretrato Coletivo:
nessa obra o publico é convidado a registrar a parte do rosto com a qual mais se
identifica, proposta que o autor-propositor considera como um jogo de “identidades

metonimicas” — a obra em questdo mobiliza também a problematica das autorias em
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obras participativas e interativas, fenOmeno que o artista compreende como
“‘Poéticas em Coletividade” ou “Poéticas em Coletivo” (GERMANO, 2009, p.320).
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Retomando a questéo do corpo, segundo Domingues, o corpo foi introduzido
pela primeira vez, com forca, na filosofia e na cultura ocidental por Schopenhauer
[filosofo aleméo do séc. XIX]. Para ele o corpo ndo era colocado mais como um

“‘mero ‘concreto sensivel que pode tornar manifesto o espirito...”, nem tinha mais ‘o

)

fim de existir somente para 0 nosso animo e para 0 nosso espirito...”; era, ao
contrario, uma realidade Ultima, disponivel para nés e por nos penetravel [...]" (1997,
p.303).

Consumado o rompimento da arte com a representacao tradicional, o corpo
passa a ser compreendido como linguagem das diferentes vanguardas. Os artistas
se apropriam do corpo ndo mais como tema, mas sim como territorio, local a ser
ocupado, territorializado. Em algumas correntes artisticas, a utilizacdo do corpo na
expressao plastica aparece associada as novas tecnologias como, por exemplo, na
Body Atrt:

Na “Body Art”, sdo individualizaveis duas tendéncias fundamentais que déo,
respectivamente, lugar a algumas praticas de tipo hard e de tipo soft: alguns
“bodystas” pdéem em cena os cerimoniais sustentados pelas pulsbes
destrutivas ou auto-agressivas (...), outros “bodystas” adotam, ao contrario,
comportamentos mais morbidos e inécuos: (...) Joan Jonas dissolve a
“body-art” as performances multimidiaticas (...), Jonas, Urs Lithi, Vito
Acconci, Bruce Nauman (...) deslocam inteiramente para o video e para os
seus videoteipes, as suas operagdes corporais, e dao inicio aquela que
pode ser considerada a tendéncia maior e mais praticada pelo video arte
dos anos 70: nesta exploracao tecnoldgica do corpo, nesta composicao de
corpo e video, a “body-art” tira a mascara e aparece a um tempo como
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lamento funebre sobre a carne que morre e como anuncio de toda uma
nova época do corpo: o fim ultimo da “body”, a sua meta inconsciente, é a
espetacularizacdo do corpo, a sua transferéncia para novas midias, a sua
transformacdo em uma mera memoria de maquina. (DOMINGUES, 1997,
p.307 e 308).

Colocando a parte os possiveis julgamentos tanto com relacdo as intencoes,
as praticas e aos produtos finais da body-art, priorizamos a mediacédo do corpo para
a experimentacdo do publico, vivéncia que ficara marcada em sua memaria, cujos
resultados podem ser transpostos para a criagdo do artista-propositor em outras
midias. Lembremos que, para os artistas contemporaneos, a utilizacdo da tecnologia
torna-se uma ferramenta a mais para sua expressao e que, dentre as multiplas
possibilidades de producao digital, podemos destacar, em concordancia com Plaza e
Tavares, as imagens adquiridas pelo computador através de dispositivos de sintese
bidimensional [scanner, cAmara de video] que iniciam processos de transformacéo
eletrbnicos apresentando as seguintes possibilidades criativas: representacdo da
representacéo; montagem, colagem e bricolagem; interagao e fluidez:

[...] esses procedimentos utilizados pelos artistas da modernidade séo
dilatados, ampliados e qualificados com as novas tecnologias que permitem
dar os mais variados tratamentos a imagem, como se esta fosse uma

cenografia. Resultam, assim, imagens ficticias e/ou hibridas. (PLAZA e
TAVARES, 1998, p.196)

Como essa pesquisa trata de uma criacao coletiva, € importante ressaltar que
seus resultados sdo imprevisiveis. Essa imprevisibilidade é reforcada pelo carater de
processo, pois os resultados serdo construidos a medida que as vivéncias forem
ocorrendo; e também por existir a possibilidade dos participantes criarem
expressdes plasticas utilizando o corpo como suporte, ja que ele sera o veiculo da
experiéncia estética — fato esse que trara a sua formatividade (PAREYSON, 1993)

para o processo de criagao.

Nesse sentido, a pesquisa revela uma “hibridagao interformativa” (VALENTE,
2008), cujo conceito, esclarece a qualidade hibrida de obras produzidas em
processos colaborativos e cooperativos, desde as co-autorias até as obras
participativas e interativas. Adentramos, por essa via, no universo das imagens
hibridas, na medida em que as imagens produzidas pelos participantes das
vivéncias constituem um grande repertorio de imagens que o artista-propositor utiliza
para compor um corpo hibrido e em metamorfose, no qual comparecem e se

articulam essas diversas formatividades.



1341

A partir dos resultados das vivéncias, as expressdes plasticas serdo captadas
e tratadas por meios eletrbnicos, ou seja, por novas tecnologias. Nesta etapa do
processo, também a qualidade dos recursos tecnologicos coloca em evidéncia
reflexdes a respeito da criacéo artistica e do proprio artista como autor da obra, pois
sua estrutura produtiva apresenta, de certa forma, aspectos de cunho coletivo, uma
sinergia entre homem e maquina — e se pensarmos a criagdo da maquina pelo
homem temos entdo o uso da maguina como interface entre homem e homem. A
impressdo das imagens instauram novas possibilidades compositivas, sugeridas
pelas formas, cores e figuras criadas pela manipulagéo grafica e pelas combinacdes
que surgiram a partir das projecdes sobre o corpo. Ao recompor a imagem, através
de recortes e de incisfes, o0 artista-pesquisador ressignifica a imagem, dando a ela

um novo sentido e posicionamento.

Concluindo, durante as etapas do projeto coletivo, realizaremos pesquisas de
materiais, vivéncias perceptivas e releituras, aplicando um método de avanco e
retrocesso a todo o momento, em busca de uma imagem que surja do proprio
processo de mudanca. Assim, concordamos com Plaza e Tavares, quando afirmam
gue a ‘imagem e, sem dulvida, a arte toda, ndo € mais o lugar da metafora, mas da
metamorfose”. (PLAZA e TAVARES, 1998, p.198).

O corpo, nesta pesquisa, é tratado como signo estético, um territério de
experimentacfes em constante transformacdo. Essa constante necessidade de
expressar um conceito, ideia ou intencdo, através de uma linguagem artistica,
imprimindo o0 seu gesto na obra, faz com que o artista transmita sua singularidade
em suas intervencdes plasticas, ndo se restringindo a automatizacdo e mecanizacao
dos meios eletrbnicos, mas sim, criando novos gestos para as novas técnicas. Em
suma, transitando entre 0s processos tecnoldgicos, técnicos e artesanais;
absorvendo e recombinando a formatividade dos participantes, a obra ganha um

carater unico, original e hibrido.
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